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iAqui estamos!

La palabra nos viene hiimeda de los bosques,
y un sol enérgico

nos amanece enire las venas.

iEl pufnio es fuerte
y tiene el remo!

En el ojo profundo duermen palmeras exorbitantes,
y el grito se nos sale como una gota de oro virgen.

Nuestro pie,
duro y ancho,
aplasta el polvo en los caminos abandonados
y estrechos para nuestras filas.
Sabemos donde nacen las aguas,
y las amamos porque empujaron nuestras canoas bajo
(los cielos rojos.
Nuestro canto
es como un musculo bajo la piel del alma,
nuestrc sencillo canto.

Traemes el humo en la manana,

y el fuego sobre la noche,

y el cuchillo como un duro pedazo de luna,
apto para las pieles barbaras;

traemos los caimanes en el fango,

y el arco que dispara nuesiras ansias,

y el cinturén del Tropico,

y el espiritu limpio.

Traemos
nuestros rasgos al perfil definitivo de América

......................

....................

Nicolas Guillén.
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El Conjunto Folklérico Nacional surge para salisfacer una necesidad de nuestro pais, que no poseia
una institucion capaz de recoger las manifestaciones danzarias y musicales de cardcter nacional e integrar-
las en forma definitiva a la nueva cultura socialista.

El prejuicio y el abandono oficial de los pasados regimenes habia provocado que el pueblo cubano
desconociera sus propias manifestaciones fol!doma.s, e pesar de la riqueza extraordinaria que se atesoraba
en todos los rincones de la Isla.

La revalorizacién v divulgacién de ese acervo cultural es uno de los fines fundamentales del proceso
revolucionario, pues silo de esa forma se logrard una verdadera cultura que refleje la realidad histérica de
nuestro pueblo.

El CONJUNTO FOLKLORICO NACIONAL es el encargado de cumplir esa funcion en el campo mu~
sical y danzario, debiendo seleccionar aquellas formas de wverdadero valor artistico para organizarlas de
acuerdo a las mds modernas exigencias teatrales. aunque sin traicionar su esencia folllérica, Por lo tanto,
la mision del Conjunto Folklorico Nacional no se limitard @ la simple presentacion de especticulos, sino que
realizard investigaciones en todos los rincones del puis, revitelizando o desenterrando géneros antiguos,
uniendo a lo tradicional las nuevas tendencias creadas por el pueblo, hurgando en el pasado y haciendo una
sintesis del presente, ; :
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El trabajo esclavo

Nuestro

Folklore

Sobre los restos de la poblacién aborigen exterminada por los conquistadores, comenzé a gestarse una
nuevae poblacion cubana, producto de la fusién de elementos espaiioles y africanos.

Las diversas tradiciones, creencias y costumbres traidas por esos inmigrantes, al ser reformadas en Cu-
ba y adaptadas a las condiciones econémicas, sociales y geogrdficas que imperaban en el nuevo territorio,
fueron conformando durante cuatro siglos lo que seria la cultura nacional.

Desde el momento en que los esclavos reconstruian sus tambores empleando maderas cubanas y tras-
mitian la técnica de sus toques sagrados a sus hijos criollos, ya hacian cultura cubana. En el instante en
que los conguistadores integraban a su vocabulario g'ros o nombres surgidos en nuestra Isla, hacian cul-
tura cubana.

Fue un largo proceso de asimilacion y de rechazo el que hicieron las generaciones pasadas de Tas dis-
tintas formas culturales, hasta hallar aquellas que expresaban fielmente la nueva realidad isieiia, ‘o cubano.
Ademds, el choque constante de las clases sociales que existian durante la colonia y de sus intereses econd-
micos antagonicos, iba gestando lentamente la nacionalidad.

A las raices fundamentales hispdnica y africana vinieron a unirse, con el tiempo, aportes [ranco-hai-
tinnos, asidticos, norteamericanos, etc., pero siempre el pueblo cubano supo transformar e imprimir su sello
caracteristico a todos esos préstamos culturales, enriqueciendo nuestro estilo de vida.

Los elementos hispdnicos entraron en Cuba en 1511 con los conquistadores. Castellanos, extremenios y an-
daluces fueron los primeros en implantar sus usos. Luego, durante los siglos subsiguientes y en oleadas discon-
tinuas, manifestaciones originadas en otras regiones espaniolas (islefios, gallegos, catalanes, etc.) vinieron a
confundirse con las primeras.

La inmigracion europea atravesaba el Atldntico ansiosa de fortuna y titulos nobiliarios, para lo cual
resultaba obsticulo todo lo que les evocara las aldeas y el origen humilde. Por eso, adoptaban rdpidamente los
hdbitos de la cultura oficial, abandonando sus costumbres regionales,

Debido a esta fusién y sedimentacion de los aportes hispdnicos, es que hoy nos resulta imposible pre-
cisar la procedencia exacta de manifestaciones de nuestro folklore, de indudable antecedente ibérico, como el
zapateo o el punio guajiro.



El Zapateo

Los Amos paseaban

Los esclavos estuvieron entrando en Cuba desde principios del siglo XVI hasta finales del XIX, y en
la obscuridad de los barracones o desde los cabildos influian. directa e indirectamente, en la vida cubana.
Provenian de las dreas culturales africanas mds diversas. de las de simple organizacién tribal hasta las de
reinos perfectamente organizados, que diferian en lenguas. costumbres v concepciones religiosas.

Cerca de un centenar de tribus distintas entraron en Cuba durante los siglos del trifico negrero: sin
embargo, fueron cuatro las principales culturas que lograron aglutinar a los otros grupos y aportar elemen-
tos substanciales @ nuestra nacionalidad: los yorubas o lucumies, los congos, los carabalies y los arards. Mu-
chas de sus formas de vida se adaptaron al medio cubano y continuaron evolucionando en nuestro pais. in-
dependientemente a la cultura africana originaria. adquiriendo caracteristicas propias.

El africano se aferraba en Cuba a lo poco que habia podido salvar de sus culturas para mantener
st integridad y condicion humana, negada por los esclavistas. y como un nexo con su antigua vida libre.

Si bien los cabildos —cofradias de cardcter religioso 'y con una f[inalidad de socorro mutwo— eran
permitidos por los gobernantes coloniales para incrementar lu division y las rivalidades entre las distintas
tribus o naciones africanas en Cuba. fueron también ¢l vehiculo que permitio que sus formas cullturales lo-
graran conservarse hasta nuestros dias sin perder los clementos diferenciales y, una vez eliminadas las tra-
bas politicas y sociales de la colonia. pudieran integrarse a la vida nacional.

Es indudable que el elemento religioso ha desempeiiado un rol importante en la creacién de muchas
manifestaciones de nuestro folklore. Si en la vida espuiiola era un factor determinante que pasé a América
con los conquistadores, en la de los pueblos africanos, constituia el centro de toda la cultura. condicionando
la organizacién politica y social. las danzas. comidas. nombres. ete.

Todavia observamos en algunas manifestaciones de nuestro folklore —quizds las mds espectaculares—
permanencia de esa religiosidad. En las del pasado, como evasion de las masas oprimidas frente al régi-
men _esclavista y explotador: en algunas surgidas en épocas mds recientes, como rezago de las contradiccio-
nes econdmicas y sociales que mantenian los gobiernos republicanos.

Pero junto a esas creaciones de cardcter religioso nuestro pueblo también elaboraba formas profa-
nas donde se expresaba sin recurrir a la evasion mistica.

Estos factores le han dado a nuestro folklore una variedad y cardcter iinico. mediante el cual se ha
reflejado con fidelidad lo complejo de la idiosincrasia cubana.



Pieza de hierro que representa a
Oggin, el dios de la guerra.

Atcheré o maruga para saludar
a los santos.

Tambores Bati

Los Yorubas

(AT T R ey

o Lucumies



Abanicos (abebes), marugas (atcherés) y giiiros (abwes o shekeré).

La Santeria es una forma de religion cubana producto del sincretismo entre antiguos ritos yorubas,
de la Nigeria Occidental, y elementos del catolicismo.

Los distintos cultos africanos llegaron fragmentados a Cuba durante el trdfico negrero, reorganizindo-
se a fines del siglo XVIII y principios del XIX. El contacto con la religion de los Espaiioles hizo que asi-
milaran elementos de esta procedencia, para poder sobrevivir bajo el régimen esclavista.

Para el esclavo yoruba o lucumi no fue dificil identificar sus antignos dioses —orishas— con determi-
nados santos catélicos, pues factores como el color, los atributos o pasajes de leyendas, en muchos casos, mos-
traban gran similitud. Por ejemplo, Shangé, el dios yoruba de la virilidad, del fuego y del rayo, presentaba
ciertos elementos que facilitaron su equiparacién a Santa Bdrbara, virgen del catolicismo. En ambos, el color ro-
jo tenia una gran importancia, el rayo y la guerra intervenian en episodios de sus historias y atin la diferen-
cia de sexo, que hubiera podido ser un obstdculo paraesta identificacion, contribuyé a facilitarla, ya que en
unos de sus mitos, Shangé escapaba de sus enemigos vestido de mujer.

Como resultado de ese choque de culturas y en evasién al sistema econdémico que los explotaba, se
originé en la mente sencille del hombre esclavizado un ente definido, mezcla del orisha y del santo ca-
tlico, aungue las caracteristicas determinantes permanecian siendo africanas. Dicha ambigiiedad, podemos
observarla en el wso indiscriminado de los nombres, en el empleo de imdgenes catélicas en las ceremonias de
cardcter piblico, asi como en ciertos pasajes de origen cristiano que algunas veces logramos descubrir inter-
calados en los mitos africanos de Cuba.

A esta forma de religién popular se le conoce vulgarmenie con el nombre de Santeria, porque todo
el culto gira en torno a la adoracion de los santos, aceptando la connotacién sincrética que conlleva este tér-
mino. Los practicantes la denominan Regla de Osha, es decir, Culto de los orishas,

En la Santeria se posce el concepto de un Dios Supremo, Olofi, pero no se le adora directamente ya
que “no le interesa para nada los asuntos de los hombres”. Simplemente se le invoca. Sin embargo, los ori-
shas o dioses son intermediarios entre Olofi y los hombres, poseyendo poderes para proteger o castigar.

Son antropomorfos, representan elementos de la naturaleza y poseen todas las virtudes y vicios de los
mortales.
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El circulo con su milenario sentido de fecundidad.

w

Hay orishas de la virilidad, del mar, de las aguas dulces, de la agricultura. ete.; la mayoria con su equi-
valencia catolica.

Los dioses poseen un color. una marca o nitmero simbilico v un material especifico. intimamente re-
lacionados con su personalidad y de acuerdo a los cuales se eluboran las ropas y objetos que intervienen en
el culto,

Tan importantes son cualesquiera de estos elem -atos. que basta su presencia pura expresar todos los
conceplos metafisicos que simbolizan los orishas. Ll simple eolor blanco evocard ol dios creador de la

ticrra y el género humano; una pieza de cobre. a la diosa de las centellas g los remolinos: el niimero siete.
sera Yemayd la diosa de las aguas marinas. . .

Existe todo un complejo de ritos ¥ preceptos Gue rigen la vida de los practicantes y que determinan
desde o manera de vestirse o los alimentos que pueden ingerir. haste sns relaciones con otras personas. No
hay wspecto de la vida del hombre que no estd preestablecido por los mitos o las reglas religiosas.

En las fiestas de Santeria se ejecutan cantos y hailes en honor a los orishas de gran belleza musical
y danzaria que han enriquecido nuestro folklore.

En las ceremonias de mayor importancic se tocan los tambores Bald. instrumentos que son consi-
derados sagrados, por creerse que en ellos radica la deided Afd. Los Batd son tres tambores bimembrandfo-
nos. cuyas cajas estin talladas en troncos de maderas especiales, preferentemente cedro o caoba. Se percuten
por ambos parches a la vez,

Su forma recuerda las clépsidras o relojes de arenw. poseyendo un sistema de tensién por medio de
tirantes de piel de toro, exclusivo en Cuba de este tipo de tambor.

! Por su cardcter sagrado son objetos de tratamiento especial: sus pieles no pueden tensarse por me-
dio del fuego, las mujeres no pueden acercarse a ellos y sélo pueden ser tocados por tamboreros iniciados en




Talla antigua de Shangd.

El sistema de tension exclusivo de los Bata.

esa funcion (ol batd). Estos tres tambores deben sonar juntos. El mayor, que ocupa stempre la posicion
central. se denomina lyi, que significa madre. Sus mcumbranas estin rodeadas por dos fajas lenas de pe-

queiios cencerros y cascubeles Wlamadas Shaguord. El tambor mediano se denomina Ttétele y el mds peque-
nn Okénkolo.

En los parches mayores del lyd y del Notele existen wunos circulos hechos con una mezcla especial lla-
madae fuddela o ida que, aparte de su significacién litiirgica. ayuda a hacer el sonido mds grave.

Lo complejidad de los ritmos que se producen con este trio de tambores es extraordinaria si tenemos
en cuenta lo varieded de golpes que se marcan en cade parche y que a éstos se une el sonido producido
por las campunillas v cencerros de los Shaguara.

Todos los cantos de Santeria son antifonales. El soliste o akpwon dice una Jrase que es contestada por

el coro. manteniéndose esta estructura dialogada a todo lo largo del canto. La lengua Yoruba se ha man-
tenido como lengua ritual exclusivamente.

T los cuntos se narran los distintos acontecimientos de la vida de los orishas o son himnos de ala-
banza a sus poderes, Las lineas melidicas de los mismos son ricas y elaboradas.

Los bailes que se cjecutan con este misica son de cardcter pantomimico, poseyendo cada canto sus
pasos y gestos especificos. medianie los cuales se expresa el cardcter del dios o pasajes de determinadas le-
yendus. Son en cireulos que giran en contra de las manccilles del reloj, o en lineas paralelas que avanzan
v relroceden frente a los tumbores.

En estes [iestas ocurre el fendmeno de la posesion. donde algunos de los creyentes se convierten en
vehiculos de las divinidades haciendo profecias, aconscjando o amonestando a los presentes. A este estado
se le denomina subirse o mortarse el santo. El individuo pierde su personalidad y adopta la que se le su~
pone al dios, sus actitudes. hable v habitos.

Los bailarines posesos usan las vestimentas propias de cada orisha, asi como los atributos que les ca-
racterizan, poseyendo sus bailes mds fuerza expresiva y mayor libertad de movimientos.
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Los orishas principales en la Santeria son:

ELEGGUA. .- ks el orisha de los caminos y due-

fio de las encrucijadas. Todas las fiestas o ceremonias
de santerla se inician con un canto o invocacion a esta
deidad. Se le considera un Dios de caracter travieso y
amante de las bromas. Por ser el duefio de los caminos
se le ofrenda primero para propiciar el buen desenvol-
vimiento de las fiestas. Sus colores son el rojo y el ne-
gro y su atributo el garabato, una rama de &rbol de for-
ma ganchuda con la cual el bailarin simula irse abrien-
do paso en la maleza. :

Se le sincretiza con el nifio de Atocha, con San Antonio
de Padua y con el Anima Sola.

SHANGO.-Es el Dios de la virilidad,
del fuego, del rayo, de los tambores.
'Su color es el rojo. Se le equipara con
Santa Barbara.

OCHOSI-'ES el tercero de los santos guerre-
ros, como se .conoce el trio (Eleggua, Oggun y
Oshosi) con que se inician las ceremonias de sante-
rias. Se le considera el Dios de la caceria y la re-
presenta un arco y una flecha. En su danza el bai-
larin remeda los movimientos del cazador al’acecho.
Se le identifica con San Norberto.

OBATAILA.- Es el Dios creador de la tierra
y de los hombres, de la justicia y la pureza. En
sus danzas se representan los movimientos de un
anciano eterno, de pasos lentos y cansados o los
de un joven guerrero. Su color es el blanco.
Se sincretiza con la Virgen de las Mercedes.

" OSAIN.-Orisha duefio de -las yerbas del

izt

il

OGGUN.-Es el Dios de los metales, de la
fragua, del monte, de la guerra. En todas las
ceremonias de |la Santeria se le canta y ofrenda
después de Eleggua. Sus bailes son general-
mente de caracter guerrero, blandiendo el bai-
larin, un machete que lo simboliza. Ry

En la Habana se le equipara con San Pedro. Su
color es el morado.

BABALU AYE.-Es el dueiio de las enfer-
medades y las plagas. Es un Orisha contrahe-
cho y lleno de pﬁstulas. En sus danzas se imitan
los movimientos de un hombre enfermo, de ma-
nos agarrotadas y movimientos doloridos.
Equivale al San Lazaro catélico,

IBEYIS.-Son los dioses de los nifios. Se-
gun la leyenda son hijos gemelos de Shangé,
el Dios del rayo y una de sus mujeres (Oshun
u Oyd). Son alegres y amantes de las golosi-
nas, Se les representa por dos pequefios mu-
fecos unidos por el cordén umbilical o por los
santos catolicos gemelos San Cosme y San
Damién.

L

monte y curandero. Se sincretiza con San
José.

YEMAYA.-Es la diosa de las aguas sa-
lobres y de la maternidad universal. Su
color es el azul. Se le identifica con la
Virgen de Regla. En sus danzas se re-
medan los movimientos del mar, ora on-
dulante, ora tempestuoso.
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ORULA U ORUMILA.-Se considera co-
mo el Dios de la adivinacidn, Es objeto de culto, espe-
cialmente por una casta de adivinadores llamados ba-
balawos (padres de los secretos) exclusiva para hom-
bres. Sus calores son el verde y el amarillo.

Su equivalencia catdlica es San Francisco de Asis.

OYA.-puena de la centella, del cementerio, del
viento y los remolinos. La mds guerrera de las ori-
shas mujeres. Danza violentamente, mientras agita
en lo alto su atributo, un iruke -cola de caballo ne-
gra-. El metal que le pertenece es el cobre. Sus co-
lores son todos los del Iris.. Son sus representacio-
nes catolicas Santa Teresa y la Candelaria.

OBA. .-Orisha esposa de Shangé. Re-
presenta'la fidelidad conyugal. Equiva-
le a Santa Rita y a Santa Catalina.

de la belleza, de la coqueteria, de la maternidad.
Es la orisha de los metales amarillos y del amor.
Se le sincretiza con la Virgen de la Caridad del
Cobre. Su color es el del bronce.

ODUDUA.- Es un orisha del
mundo subterraneo. Se le co-
noce también como San Ma-
nuel.

ARGAYU.- Orisha gigante dueiio del
rio y la sabana. Se le considera padre
del dios Shango. Se le identifica con
San Cristobal.

INLE.-Dios de /a pesca y de la medicina. Se
le equipara con San Rafael.

OLOFI.-Dios supremo para la Santeria.
No es objeto de culto directo, sélo se le in-
voca.

Como fundamento ‘de los ritos de 'Santeriz en-Cuba, existen leyendas y mitos de gran belleza poéti-
ca, conservados entre nuestro pueblo por iradicién oral y comparables —por su proyeccién universal— e

los de las mds altas culturas orientales o mediterrineas.

La influencia de los yorubas ha sido determinante en la idiosincracia, en los bailes y otras creacio-
nes de nuestro folklore. Y las obras mds ambiciosas de la cultura cubana, en misica, danza, literatura, etc.
también han utilizado sus temas como inspiracién, demostrando los grandes valores del aporte hecho por
los lucumies a nuestro pueblo.




La Cadena, una de las figuras de la Contradanza,
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Una sociedad erigida sobre la sangre de los negros.

La Contradanza
Cubana

Baile de figuras derivado de la contradance francesa introducida en Cuba, a finales del siglo XVIII,
por inmigrantes provenientes de Haiti. Conquisté rapidemente los gustos de la poblacion cubana, siendo bai-
lado tanto “‘en la funcién mds solemne de la capital como en el mds indecente chaugiii del ultimo rincon de

de Isla’, (1)

Sus liguras eran sencillas e inspiradas en la linea y el circulo, “Se ejecutaban solamente con las ma-
nos y' brazos, porque los pies Uevaban siempre igual movimiento”. (1)

Cada ligura poseia su nombre especifico, denomindndose las principales: paseo, lazo, ala, cadena, ce-
dazo, ldtigo, elc.

La estructura musicel de la contradanza constaba de dos partes: cada una de ocho compases en dos
por cuatro. Dichas partes se repetian, siendo en iotal treinta y dos compuses. .

“Su misica es a veces composicion de los mds agradables trozos de éperas o de cantos vulgares, con
un bajo retozén peculiar suyo; regularmente en la segunda parte varia, siempre muelle, alegre, triste, sen-
tr'm.cnrm; )o enamorado, cuyos medidos sones compasea al imperturbable escobilleo de los hijos de esta zo-
na...’1

Este baile de la clase media francesa, al caer en manos de los mitsicos negros cubanos fue sufréendo
modificaciones de interpretacion, siendo asimilado de esta forma a los gustos musicales de nuestro pueblo.
Transformacién que no pasé inadvertida ni pera los escritores contempordneos al auge de este género. “El
compds es el mismo que tocan, los negros con sus tambores e instrumentos para sus bailes grotescos y volup-
tuosos’ —exponia prejuiciosamente de las Barras y Prado o mediados del siglo pasado. (2)

Pichardo en 1836 escribia “Ya se mueven (los bailarines) woluptuosamente en los cedazos con todo
el oido y coqueteria africanda’. ' ;

El conjunto _instrumental con el que se interpretaban las contradanzas era el denominado orquesta tipica for:
mado por un figle, un giiiro, dos violines, dos clarinetes, un trombén, un cornetin, un contrabajo y un par
de timbales. :

Hasta entrade la segunda mitad del siglo XIX, la contradanza se mantuve como baile favorito del

. pueblo cubano. siendo luego sustituida por otros géncros en los que evolucions, como lz danza ¥ el danzon.

'.‘. (1) Pichardo. Diccionario de Voces Cubanas, La Habana, 1836,

(2) Antonio de las Barras'y Prado. Cosas de La Habana al
%iﬁr lsgsgiglo XIX. Archivos de Folkloere %uﬁrﬂa\fdfﬁ




Mpeaka o tarro méigico de los congos.

* Baile de palo




Tambores yukas

La extensa region del Congo fue una de las dreas mds devastadas por el comercio de hombres duran-
te los siglos de la Trata negrera, Atin antes del descubrimiento del Nuevo Mundo, ya arribaban a la pe-
ninsula Ibérica esclavos de procedencia bantd.

Los traficantes europeos —preferentemente portugueses y holandeses— de acuerdo con reyezuelos lo-
cales, saquearon las aldeas a todo lo largo de ese territorio, volcando sobre América millones de piezas de
ébano, como Uamaban a los negros, para el trabajo esclavo en las plantaciones.

Estos africanos trajeron formas culturales de los mds diversos niveles de evolucién, que tban desde
las producidas por las sociedades tribales del interior, hasta las mds complejas originadas en los incipientes
estados del Bajo Congo; pudiendo sobrevivir en el Nuevo Mundo aquellas a las que las nuevas relaciones
politico-econémicas permitieron condiciones semejantes © parecidas a sus originarias. Esto explica por qué
el arte de la tolla en madere o en marfil, tan desarrollado en los pueblos baniii del Africa o los ritos de
circuncision y otras formas culturales caracteristicas, no pudieron adaptarse ol nuevo ambiente, mientras que
otras manifestaciones —musicales, religiosas, etc— al encontrar condiciones propicias se han conservado
hasta nuestros dias. . -

Muchos de los nombres de tribus bantt que encontramos en legajos coloniales como mayombe, angola,
loango, balubas, etc., pueden ser localizados en mapas actuales de Africa; otros se han perdido, por haber
cambiado las denominaciones de esos pueblos o porque los europeos designaban arbitrariamente a los escla-
vos, denomindndolos por el nombre de la factoria donde eran adquiridos o por el nombre de la nacién més
cotizada en ese momento en los mercados esclavistas.

Los hombres provenientes de esas tribus, entremezclindose, han pasado a integrar el conglomerado
nacional cubano; por lo tanto, las designaciones particulares como congos o yorubas mds que a grupos étnicos
aislados, se refieren en la actualidad a formas religiosas o a porciones de la poblacién donde los rasgos cul-
turales de esas regiones africanas se conservan con mayor fuerza. La integracién de los elementos hispdnicos
y africanos que durante cuatro siglos fueron con{ormando @ nuestro pueblo —asi como los préstamos cultu-
rales reciprocos— hacen imposible establecer un limite ‘exacto y hablar de formas culturales exclusivas de
determinado grupo étnico. = '

£l elemento religioso de procedencia conga facilits lo amalgama de los sectores mds humildes de nues-
tra poblacion (negros, mulatos y blancos) que intentaban hallar soluciones @ sus problemas econdmicos o

afectivos por medio del tata nganga o padrino y fue el mévil para lu creacion de una serie de cantos y bai-
les de gran variedad melddica v ritmica que han ertiquecidos notablemente nuestro folklore.




afectivos por medio del tata nganga o padrino y fue el mévil para-la creacion de una serie de cantos y bai-
les de gran variedad melddica y ritmica que han enriquecido notablemente nuestro folklore.

Los esclavos congos trajeron a Cuba un complejo de creencias animistas por las que consideraban a
todos los elementos de la naturaleza —piedras, palos, agua, etc.— como habitdculos de espiritus o “fuerzas”.
La finalidad de los cultos consistia en atraerse la proteccion de las fuerzas benéficas o evitar las maléficas.

-En realidad no puede hablarse de una religion conga de Cuba sino de sectas de antigua procedencia
bantit que presentan diversos estadios de sincretismo con otros cullos de origen africano y el calolicismo
popular. Dichas sectas —Briyumba, Palo Monte, Mayombe y Kimbisa— difieren en aspectos del rito, pero
tedas sus ceremonias giran en torno & la adoracién de la nganga, recepticulo mdgico donde se concentran
las distintas fuerzas adoradas.

Los cantos con que se acomparian los ritos congos son antifonales; es decir, se alternan frases canta-
das por el solista o gallo con otras repetidas por los vasallos o coro. La linea melédica de los mismos es
breve. Las letras son en dialectos bantii, o en lo que se conserva: de esas lenguas, con ebunduncia de voca-
hlos espafioles, cosa poco frecuente en las otras misicas rituales cubanas.

Los instrumentos mds generalizados que utilizan los congos o paleros para crear su misica son: tres
tambores o ngoma, una guataca o ngongui, ¥ varios tipos de marugas vegetales o metdlicas llamadas nkembi.

En algunas regiones apartedas de Cuba todavia es posible oir oiros instrumentos como el kinfuiti, pe-
queno tambor bramador, y los yukas, trio de tembores unimembrandfonos hechos de troncos de aguacale o
almendro ahuecados por medio del fuego. - : :

Los bailes cubanos de procedencia conga pueden ser de cardcter religioso, como la makuta, danza de
parejas de tipo convulsivo, y los bailes de palo, de remembranzas guerreras; o. pueden. ser profanos, como
la yuka, con vestigios de antiguos ritos de fertilidad y que se caracteriza por el vacunao, choque violento de
lus pelvis de los danzantes.

El baile de yuka casi ha desaparecido de las fiestas de congos y sélo conservan sus pases y estilo al-
gunos viejos de las zonas rurales de Cuba, : :

La misica y los bailes congos poseen valores, independientes de su contenido religioso, que acreditan
su conservacion y divalgacion como una de las manifestaciones mds: vitales creadas por nuestro pueblo.
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En Cuba los congos o paleros emplean para sus ritos esotéricos una gran variedad de grafias méagicas
denominadas  firmas. Estos disefios simbolicos, trazados con yeso blanco o carbén, representan a los dis-
tintos santos o fuerzas adoradas y son indispensables para la realizacién de las ceremonias dentro del mu-
nanso mbela o cuarto sagrado. Pintadas en el suelo o sobre objetos del culto, atraen al ente sobrenatural
que radica en la cezuels o nganga, obligindolo a haccrse presente,

Cada santo posee su firma caracteristica que varia ligeramente de un grupo de adoradores a otros,
los cuales guardan en secreto el significado de los distintos trazos.

También existen firmas que ‘identifican a las personas y cuyas vidas se consideran ligadas intima-
mente a las mismas; :

La elegancia de los trazos y la riqueza imaginativa en los disefios de las firmas congas han servido
de inspiracién a numerosos pintores cubanos. Su _estudio detallado también sera valiosisimo para la inves-
tigacion del origen de la escritura y la representacion simbélica hecha por el hombre de sus conceptos ' abs-
tractos,
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Los Pregones

Se denominan pregones a las voces y anuncios cantados con que los vendedores ambulantes ofrecen
sus mercancias. |

Los antecedentes de los pregones cubanos podemos hallarlos tanto en Espeiia como en Africa, donde
abundan desde la simple repeticion del nombre del producto hasta los de linea melddica rica y tewto de
gran belleza poética. i

Los viajeros que visitaron nuestre Isle durante la época colonial, notaron la gran diversidad de pre-
gones existentes y sus juicios sobre los mismos varien desde considerarlos como gritos faltos de armonia has-
ta alabarlos por su belleza melddica. Nunca quedaron indiferentes ante sus giros que lenaban nuestras pla-
zas y callejuelas. :

En algunos. pregones cubanos actuales todavia podemos observar la clara influencia de la misica se-
mita o del canie jondo espaiiol, que se mantienen a través de los aios. En otros, la influencia se remonta a
antiguos cantos religiosos de procedencia africana. :

Los pregones, creaciones breves de artistas anénimos del pueblo y donde se reflejan interesantes Jer—re—
cetas de la idiosincracia cubana, han servido de inspiracion a compositores eruditos, cuyas obras musicc!os
?I:?n llevado por el mundo el canto’'de maniceros, yerberos, bolleras y otros tipos populares de nuestro [ol-

ore.
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El negro humilde para sus diversiones fuera de todo contacto con la religion, creé una forma de mi
sica donde comentaba los sucesos politicos y sociales que le afectaban de una manera u otra. Género can- i
table y bailable, que en sus diversos estilos consiituye el complejo musical de la rumba y que le servia para
sutirizar a un gobernante venal, comentar una traicién amorosa o improvisar letras profundamente surrea-
listas,
i La rumba fue su vehiculo de liberacidn y protesta contra el régimen esclavista que le negaba la con-
i dicién humana, y luego, contra los gobiernos republiccnos que le relegaban a un plano marginal.
| Mientras las clases acomodadas del pais se entregaban a los modos extranjerizantes, el negro de pue-
| . blo, en sus solares, y empleando los instrumentos primarios que su economia limitada le permitie (cucha-
i ras, cajones de velas, tambores), creaba un complejo estilo ritmico, profundamente cubano en su esencia
Y proyeccion, :

Fernando Ortiz sostiene que es posible que el origen de la rumba sea gangi; es decir, que provenga
de ese pueblo africano traido a Cuba durante la esclavitud. Sin embargo, elementos musicales de proceden-
cia conga, lucumi (yoruba) y carabali son fdcilmente reconocibles, por lo que se dificulta precisar su ante-
cedente’ africano exacto.

Hay tres formas o estilos principales de rumbas: el yambu, Iz columbia y el guaguanco.

El yambt tiene un origen urbano y parece ser uno de los estilos mds antiguos, pues existen referen-
cias sobre el mismo desde las ltimas décadas del siglo pasado. Su ritmo es lento. Se inicia con un lalaleo co-
reado, —stlabas repetidas a manera de clarinada— Uamado diana. Luego el solista centa unas estrofas, a lo
que se denomina decimar, aunque la estructura de las mismas nada tenga que ver con la forma poética es-
paiiola de la décima. El coro responde de nuevo con el lalaleo peculiar; y asi, van alternindose partes de

. soliste ¥ coro, hasta que comienza el estribillo, dondebeile una pareja.

El baile es suave, de movimientos ceremoniosos. Representa el coqueteo de la hembra al macho, y se
caracteriza porque en él no se realiza un gesto pélvico de significacion erética llamado vacunao. También
es notable el hecho de que en el yambi la parte de mayor lucimiento corresponde a la mujer, quedando
relegado el bailarin a un plano secundario.

La Rumba

i
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La rumba con su rejuego erdtico o
picaresco,




D Otro estilo de rumba, mis reciente que el yambi, es el denominado columbia. Por lo general es un
baile exclusivo de hombres, aunque algunas mujeres se hicieron famosas por su interpretacion del mismo.

El origen rural y matancero de este género parece indudable. Para los informantes la columbia “es
del campo, sobre todo de Matanzas”. O mostrandose mds categdricos, sostienen que ‘‘después del Chucho
de Mena, en la linea del Ferrocarril, en Matarzas, habia un caserio que se llamaba Columbia, adonde iban
grupos de bailadores a divertirse”. :

g Este origen rural lo comprobamos en los textos, que aunque inspirados en los temas mds variados, es- L
tin formados por frases breves, poco pulidas y con abundancia de vocablos africanos, como corresponderia
a la creacion de un elemento humano surgido de las plantacioncs de caiias o los barracones de ingenios.

La estructura de la Columbia (solista-coro) es la misma de los otros estilos de rumbas y presenta dos
partes claramente definidas: una de canto solo y el capetillo o parte baﬂada.'

El llorao es caracteristico de la columbia y consiste en unos lamentos o ' exclamaciones quejumbrosas

B que lanza el cantante o gallo en medio de sus cantos.
Antes del capetillo. también caber cantos de puyas o jactancia.

Llegado el momento del baile, algin participante de la fiesta pide permiso, con un gesto, para bai-
¢ lar, y luego de abrirse espacio entre los presentes y de saludar e los tambores, hace alarde de su habilidad dan-
zaria. Mds tarde, otro bailador lo sustituird, intentando superar sus pasillos.

» El juego o estilo del bailarin es “piernas y hombros”, tendiendo a mantener la posicion erecta, pues
muchas veces mantiene en equilibrio sobre su cabeza'un vaso o una botelle con bebida. En algunos lugares
« del campo se acostumbra a bailar con machetes o cuchillos en las manos.

El ritmo de la columbia “¢s rdpido pero asentado”. Uno de los tambores, el quinto, debe subrayar
cada movimiento hecho por los bailadores, requiriéndose que su tocador sea el wmds experto, por la varie-
dad de golpes que deberd marcar. -

El guaguanco es de origen urbano, en él se narran hechos anecdéticos en forma poética.

Es un género eminentemente narrativo, utilizindose a menudo la improvisacién. Todos aquellos temas
que afectan la vida del negro de pueblo han quedado plasmados en sus letras: la politica, el amor, la frus-
tracion, el sentimiento patridtico ... Actualmente o la parte cantada se le agrega una bailable, “rumba del
guaguanco”’, pero los viejos sostienen que el guaguancd propiamente dicho es lo narrativo.

R g En el baile se representa la persecucion del macho a la hembra: él deseando vacunarla —gesto pélvi-
. co de significacion erdtica— y ella, intentando protegerse del ataque, En esta persecucion y huida se de-
muestra la habilided danzaria, ST - ;

En la actualidad se ha estilizado grandemente el vacunao, sugiriéndose eon un niaviﬁziento del panue-
lo o alguna parte del cuerpo. 4 RTI ; el - .

A finales del n.glopa.mda ¥ @ principios del XX existieron agrapaciones especializadas en tocar gua-
guancé, que recibieron el nombre de Coros y que poseian locales propios, donde se reunian para ensayar
y perfeccionar las letras de sus cantos.

Los distintos barrios habaneros tenian sus Coros, que rivalizaban entre si en la ejecucion Y composicién
de los mejores guaguancd.

El Paso Franco, Los Roncos, Los Jesuistas y otros, Uenaron un capitulo importante de nuestro folklo-
re por haberle dado perfil definitivo @ una de nuesiras manifestaciones musicales mis 'genuinas.

& ' El yambi, la columbia y el guaguancé se distinguen perfectamente en 6l ritmo y en el estilo del
; baile, conservindose en los barrios mds humildes de la poblacion cubana. §

Los instrumentos empleados para su ejecucion son simples: tres tambores de duelas ligeramente aba-
rrilados llamados quinto, salidor y tres golpes; un. par de marugas metilicas (nkembi) gque usz en las mu-
fiecas el tocador del quinto de la Columbia y un par de claves con las que el cantante marca el ritmo.

Sin embargo, en el yambi y algunas veces en el guaguancé se sustituyen los tambores por dos ca-
jones o envases de madera. El pequeno, generalmente hecho de “un cajonciso de velas”, tiene un sonido mds
agudo y hace de quinto; el mayor, “algunos de esos envases grandes donde traian bacalao”, de sonide mds .
grave, hace de tumbador. Agregindose golpes de cucharas, golpes en las puertas y en todo aquello que le per-
mita al negro crear ritmo, _
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Las Covzpzzrsas

y La Comparsa es un baile colectivo y de marcha, originado en las celebraciones profanas de los escla-
vos durante la Colonia, especialmente en Corpus Christi y el Dia de Reyes

El 6 de enero fue durante los siglos de la dominacion espaiiola en Cuba, la fecha mds importante para
los africanos. Durante 24 horas se les permitia reproducir los cantos y bailes de sus tierras de origen en las
calles de La Habana, Santiago y otras poblaciones, disfrutando de una libertad transitoria.

Los Cabildos de las distintas naciones o grupos tribales africanos (Congos, lucumies, arards, mandin-
gas, etc) marchaban hacia lao Pluze de Armas, rivalizando por presentar los atuendos mds vistosos y los bai-
les mds alegres ante el Gobernador General de la Isla, y luego de recoger el aguinaldo —pequeiia suma de
dinero, de las autoridades coloniales— continuaban st recorrido por los barrios extramuros de la capital
hasta el atardecer.

cultos bajo sus trajes de Kulonas, Cocoricamos, Peludos y Mojigangas, olvidaban por un dia las te-)::
ribles condiciones de_vide a las que eran s idos por la burguesig_esclavist

Con el tiempo estas. celebraciones fueron evoluciorando. Los distintos cabildos, incitados por la riva-
lidad, adoptaron estandartes y trajes especificos; fueron mds cuidadosos en sus cantos ¥ bailes. Los barrios
populares eran recorridos por grupos de mulatas y negras, elegantemente vestidas, que entonaban -estribillos-
alegres y agitaban ‘marugas metdlicas. Por las calles “arrollaban” los tangos ‘o cuadrillas de hombres, sin
orden fijo y usando las ropas mds extravagantes. Asi, a través de los afios, fueron conformdndose los elemen-
tos de las comparsas hasta lUegar a su forma moderna. ¥ ™1 '

La existencia de las mismas ha sido accidentada. Durante afios fueron suspendidas por autoridades
prejuiciosas que las consideraban como simbolos de barbaric y atraso; sin embargo, esta creacién genuina
de nuestro pueblo logré sobrevivir a todas las prohibiriones.

Existen comparsas de mujeres y de hombres solos o mixtas. Los temas que las inspiran pueden ser de
contenido patridtico, de sdtira social, costumbristas, etc.

A finales del siglo pasado existieron comparses que reproducian elementos teatrales incipientes y don-
de se representaban especies de autos danzados de antiguo contenido totémico, como la lamada El Péjaro
Lindo. El Alacrdn es una supervivencia de este estilo de comparsa. :

Los instrumentos musicales empleados en lo actualidad son los mds diversos, incluyendo tambores,
cencerros, sartenes, bombos, cornetines y marugas.

Los cantos de comparsas o congas mantienen la estructura solista-coro caracteristica de toda nuestra
misica de antigua procedencia africana o son simples: estribillos repetidos hasta la seciedad. El papel de so-
lista era desempeiiado antiguemente por una cantante de voz potenie ¥ aguda lamada clarina; hoy el cor-
netin o la trompeta la sustituyen. '

El texto de los cantos y la misice son compuestos por aulores andnimos surgidos del pueblo, general---
mente miembros de la misma comparsa, siendo su contenido de critica social o sobre temas poéticos. En

__otros casos se limitan a frases de sentido incongruentes pero altamente ritmicas; improvisadas sobre algura
-nelodia de moda. (1) et 770 - ;

La comparsa con sus farolas, sus trajes y el ritmo trepidante de sis tambores, ha devenido. en'la dan-"
za nacional. Por su cardcter de baile colectivo, por la sencillez de sus pasos y por haber logrado integrar
—-sin trabas econdmicas ni étnicqs— a todo el pueblo cubano, simboliza perfectamente el gran crisol de nues-
tra nacionalidad, i ki ek



Dia de Reyes durante la Colonia.

1)
Solista:

Coro:

CANTOS DE COMPARSAS
ANTIGUAS

Engiieyeyé tata
engiiisi yaye

Englieyeyé tata
engiiisi yaye

Solistas:

Coro:

Solista:

Core:

Conguito florido sube la loma
iya voy, ya voy!

engilisi yaye méfiro
manconquiro

Conguito florido sube la loma -
iva voy, ya voy!

engiiisi yaye mafiro
manconquiro

Manconquiro
Manconquiro

Manconquiro
Manconquiro



CANTO DE LA COMPARSA LOS

Coro:

~ Solista:

{loro:

MAMBISES
(1937)

El mambi contempla con amor

a la patria de Maceo y de Marti
En el jardin del mundo

Cuba es la bella flor.

E]l mambi contempla con amor
a la patria de Maceo y de Marti
En el jardin del mundo

Cuba es la bella flor,

Cuba es la Perla de las Antillas
mama ‘

La Perla de las Antillas

La Perla de las Antillas.

Cuba es lﬁ Perla de las Antillas.

CANTO DE LA COMPARSA

Solista:

001_'0:

“LA JARDINERA”
(1937)

Del jardin cubano

cogeremos flores

¥y con siemprevivas

formaremos un ramo

al pablico oyente

se lo dedicamos.

Somos jardineras - .,
flores, muchas flores.

Flores, flores,
ahi viene La Jardinera,
viene regando flores.

Flores, flores,
ahi viene La Jardinera,
viene regando flores.




CANTO DE LA COMPARSA
' “EL, ALACRAN".
(1937)

Solista:
Oye colega no te asombre
cuando veas
Oye colega no te asombre £
cuando veas
el Alacran tumbando cana
el Alacran tumbando cana
costumbre de mi pai, mi hermano
costumbre de mi pai, mishermano
tumbando la cana
tumbando la cana

E 4
Coro:

Si, si, tumbando cana




CANTOS DE COMPARSAS MODERNAS

Solista:

A medio los coco seco
los coco seco
los coco seco

A medio los coco seco

Maméa no quiere
que.yo juegue a la pelota

Mama no quiere :
que yo-juegue a la pelota

A la pelota

a la pelota

ella no quiere

que -yo juegue con Carlota

Mama no quiere
que yo juegue a la pelota
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Nieves Fresneda

' Nacié en La Habana un 5 de agosto.
Primeras experiencias teatrales con el
grupo de Folklore del TNC. Intervino
en “Cantos y Leyendas”, “Bemb é”,
“Suite Yoruba” y “La Rebambaram-
ba”. Viaj6 por Cuba, Francia, URSS,
Alemania y Polonia, haciendo demos-
traciones de su arte. Ha filmado pe-
liculas sobre danza y ha grabado mu-
sica folklérica cubana para la coleccién
Chant du Monde de Paris.

Biogmfz’as de los informantes
“

T1inidad Térregrosa i

José del Carmen de la Trinidad Torre-
grosa ¥ Herniandez nacié en La Haba-
na en 1897. Desde hace veinte y cinco
afios viene brindando su colaboracién
como informante a los estudios que se
han realizado sobre nuestro folklore.
Ha intervenido en peliculas, television,
radio y grabacién de discos. Es cantan-
te, tamborero y constructor de instru-
mentos musicales cubanos, siendo uno
de los pocos que conserva el arte de
fabricar los Batd, tambores sagrados
de Cuba. Ha viajado por los Estados

Unidos, Haiti, Santo Domingo y Ja-

maica.

By



Jesds Pérez

Nacié en La Habana en 1915. Alumno
del famoso tocador 'de bati Pablo Ro-
che (Akilakua). Participé en la pri-
mera conferencia sobre folklore cuba-
no realizada en nuestro pais (1937).
Fue el primero en tocar los Bata junto
a'una orguesta Sinfonica. Intervino en
“Cantos y Leyendas”, “Bembé”, “Nan-
garé”, “Suite Yoruba” y “La Rebamba-
ramba”. Ha grabado discos en Cuba,
Meéjico y Francia como cantante y tam-
borero. Intervino en varias peliculas:
Sucedié en La Habana, Historia de un
Ballet, Yambad, etc. Viajé por Haiti,
Puerto Rico, Santo Domingo, Jamaica,
Venezuela, Méjico, Francia, Alemania,
Polonia y URSS.

~ José Oriol Bustamante
e ey

Nacié en La Habana en marzo de 1918.
Ha intervenido en varios espectéiculos
del TNC, como cantante, bailarin e in-
formante de Congo.
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Manuela Alonso Valdés

Nacié en La Habana en 1922. Desde la
edad de diez y nueve afios: viene dedi-
candose a los bailes folkldricos. Ha in-
tervenido en programas de radio, tele-
visién, teatro y en peliculas cubanas
como bailarina y cantante.

Biografias de los informantes
e e e

Emilio O’Farril y Escoto

Naci6é en Madruga, Provincia de la Ha-
bana en 1903. Desde hace més de vein-
te afios viene cooperando en conferen-
cias y charlas de folklore como demas-
trador. Ha intervenido en especticulos
del TNC y en grabaciones de misica
cubana de origen congo.
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. Lazaro Ross

Nacié en La Habana en 1925. Es el mas

pr joven de nuestros informantes y uné de
los mejores akpwones o cantantes de
musica Jucumi y arara de Cuba. Ha
intervenido en programas del Teatro
Nacional y en conferencias sobre fol-
Klore cubano. También ha grabado dis-
cos para la coleccion Chant.du Monde

B de Paris y para editoras cubanas.

F. i

- el



El Asesor, el Coredgrafo y la Disefiadora trabajando con los informantes,

Nuestra Historia

La vida del Conjunto Folklérico Nacional se inicié a principios del afio 1962, cuando se selec-
cionaron, entre cerca de cuatrocientos aspirantes, a los 56 miembros que lo integrarian. !

Los bailarines y musicos eran hombres y mujeres del pueblo, que con anterioridad desempe-
niaban las ocupaciones mas disimiles: estibadores, peluqueras, estudiantes, actores, ete., ¥ que ha-
bian aprendido estos bailes directamente en sus medios originarios, siendo practicantes de los mis-
mos desde su infancia. La habilidad artistica yla experiencia fueron los factores que determina-
ron su eleccifn. e R o)

Los antecedentes de la buena acogida que el ptblico habia tenido para los pequefios grupos
de bailes folkléricos, presentados por el Teatro Nacional, auguraban éxitos, si se lograba organi-
zar un espectaculo donde se conciliaran los elementos folkléricos més genuinos y la concepcién
teatral mas moderna. ;

Durante afio y medio se ha procedido al montaje de este programa, cuidando de realizar una
labor de seria investigacién con los seis informantes, personas del pueblo seleccionadas por sus co-
nocimientos sobre los cantos y bailes folkléricos cubanos y sin cuyo concurso no hubiera sido po-
sible dicho montaje. ' R TR T R Ei 5 ;

Las largas sesiones de trabajo de los informantes y el Asesor, en la recoleccién de los can-
tos y sus significados, en la explicacién al Coredgrafo de los diversos pasos v del sentido de las
, danzas —tanto rituales como profanas— han culminado en este primer especticulo, donde espera-
mos haber conseguido la sintesis del folklore y lo teatral. :

- Entre los planes futuros del Conjunto Folklérico Nacional estin los de presentar todas nues-
tras manifestaciones de canto y danza, desde el zapateo, el cha-cha-chd o los coros espirituanos
hasta el baile de los iremes y las Gltimas tendencias de feeling, mostrando al mundo las diversas
creaciones artisticas realizadas por el pueblo cubano. ; i

R e
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El proyecto y ensamblaje de este especticulo se debe al Asesor de Folklore Rogelio A. Martinez
Furé quien lo ha concebido en tres ciclos, independientes entre si, aunque complementarios.
El primer ciclo representa el mundo de los dioses, y utiliza los cantos y bailes yorubas de
Cuba para crear la atmosfera de las leyendas santeras. Su estilo es solemne y mistico. Su contenido,
cosmogonico: la Creacién, la maternidad, la vida plena, la enfermedad y la muerte.

El segundo ciclo se desarrolla hacia mediados del siglo XIX, época esclavista y colonial.
Expresa al hombre en contacto con lo teldrice. Mediante la contradanza cubana se presenta un
salon burgués de Ia época y sus moradores, que bailan despreocupados frente a la injusticia social.
El canto de los polineros simboliza la opresién de los hombres, y es interrumpido por el tafiido de
la campana, grito de liberacion. Los esclavos danzan alegres.

De pronto, esta celebracion es detenida porla llegada de un tata-nganga o padrino congo,
que acompanado de sus seguidores hace alarde de sus poderes. Se desarrolla una polémica en
lengua conga donde cada tata-nganga se jacta de sus cualidades y finalmente, se concerta una.
pelea (el baile del mani) para zanjar la disputa. Luego de este baile pugilistico de hombres se

- hace la paz, y una pareja, para expresar la union entre los grupos, ejecuta el baile de yuka, de ca-

racter erético. La segunda parte finaliza en medio de una makuta frenética, mediante la cual se
manifiesta la amistad entre los hombres y el despertar de las fuerzas de la naturaleza.

En el tercer ciclo se muestra al hombre cotidiano en su disfrute de la vida simple. Utilizan-
do la conga como elemento constante y unificador, se van presentando una serie de manifesta-
ciones de caracter profano: los pregones de vendedores ambulantes que llenan nuestras calles y
plazuelas con sus gritos y colores; las rumbas con su rejuego erético y picaresco, y como final, la
comparsa, serpeando por las calles, gritando la alegria de vivir de nuestro pueblo.



Coreografia
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La labor del Coredgrafo Rodolfo Reyes Cortés ha sido ardua. Tras largas sesiones de apren-
dizaje con las informantes de las distintas danzas y de sus significados, las ha organizado con

una vision moderna, pero sin desnaturalizar su esencia folkl6rica, enriqueciendo su coreografia y
dandole mayor teatralidad.

El Coredgrafo deshace el circulo, con su milenario sentido de fecundidad, para darnos la ima-
gen del mar y sus ondas encrespadas o mansas mediante arcos y espirales; quiebra la viril linea
recta para expresar el relampago del dios Shang6; el sentido teltirico de los bailes congos y la

languidez tropical de la contradanza nos la expresa mediante combinaciones plasticas de cuerpos y
manos.
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Salvador Fernindez ha compuesto una escenografia partiendo de elementos de nuestro fol-
Klore, para crear el ambiente preciso de las danzas.

El mundo de los dioses es sugerido por méviles de los que penden distintos atributos o piezas
que simbolizan a los orishas yorubas: elefantes de Obatalé, rayos de Shangd, remos de Yemaya, etc.

El mundo alucinante de los congos se hace presente a través de sus firmas esotéricas.
El colorido de nuestras poblaciones es sugerido mediante proyecciones y manchas estallantes.




Maria Elena Molinet y Nieves Fresneda.




g S ieae Vestuario

La diseftadora Maria Elena Molinet ha trabajado cuidadosamente con los informantes en la .
seleccion. de materiales, colores y accesorios que reproduzean con fidelidad las vestimentas emplea-
das para los distintos bailes en sus ambientes originales. ! '

i Los trajes utilizados en este primer especticulo del Conjunto Folkldrico Nacional, estan
inspirados en grabados antiguos y en los modelos usados por el pueblo.

. - Los bordados 'y la construccion de los atributos de danza se les han encomendado a arte-
sanos populares, miembros de nuestro conjuntoy conocedores del simbolismo que se oculta en
los mismos. :

>

Luces
w—

. El trabajo de Ramiro Maseda como luminotécnico de este programa ha sido el complemento
exacto para los bailables y los decorados. La utilizacién inteligente que hace de los colores sim-
bolicos. de los orishas y del sistema de proyecciones, consigue realzar los disefios coreograficos y
el esplendor de los trajes, arrancando efectos inusitados de las diferentes escenografias. )






Yemayd navega entre las olas del mar.

Yemay4, madre de todos los orishas.




Shangd dios del rayo la virilidad.







Eleggusi', ;iiteﬁo de los
caminos -y las .encrucijadas,
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Bailes Yorubas

!

Musica Tambores Batd y cantos rituales
Iya Jestis Pérez
: 0 Carlos Aldama
Itotele Armando Sotolongo
0 Alfonso Aldama

Okoénkolo Ramiro Hernandez

0 Luis Chacon

Armando Sotolonge

Carlos Aldama

Alfonso Aldama
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Eleggua:
e Y S W PR SV T IR T TR
Dios travieso y amante de las bromas, due: ((
fio de los caminos y las encrucijadas. Todas ) f:]'ﬁ,‘_
las fiestas se inician con un canto a esta dei-
dad para propiciar el buen desarrollo de las
mismas. Sus colores son €l rojo y el negro.
Su atributo es un garabato, rama de arbol
en forma ganchuda, con el que abre los ca-
minos de la vida. Su saludo: ;Laroye!

Akpwoén: Lazaro Ross ;.
Eleggua: ' Isora Pedroso N
. ; i,
Obatala:
Dios creador de la tierra v de los hombres,
Isora Pedroso de la justicia y la pureza. En sus danzas se
N remedan los movimientos de un anciano
e e T : " eterno, de pasos lentos y cansados o de un
NI o Nicolss Hernindes joven guerrero que impone la justicia con
y 2l : su espada. Su color es el blanco. Su atribu~ |
to.es un iruke, espantamoscas de crines g
blancas, simbolo de realeza. Su saludo: jJé-
J cua Baba!
3
Iyawds o jovenes iniciadas: .
‘Mayda Morado Melba Alvarez
Librada Quesada Angela Valladares
Lydia Camejo Clara Ibafiez
Nancy Zamora ; ; Y
Akpwon Felipe Alfonso '
&

CORO DE OBATALA:

Orlando Lopez Silvio A]eyes
Alfonso Aldama ~+ Luis Chae6n
Gabriel Pelladito ‘Pedro Achén

Ayagguna (Obatald guerrero): Nicolas Her-
. nandez. 10 :




Yemaya:

Duefia de las aguas marinas. Diosa madre
. | de todos los orishas. En sus danzas se re-
Ry presenta el movimiento del mar, endulante

=

o tempestuoso. Su color es el azul. Se le sa-
luda: ;O mio Yemaya!

Akpwdon Lazaro Ross

Coro: Inés Gonzilez, Isora Pedroso, Berta
Cubas, Dalia Collins, Nancy Rodri-
guez, FKulalia Dominguez, Carmen
Duquesne, Margarita Ugarte, Zenaida

R Armenteros, Concepcion Delgado e

Hilda Calles.

Solistas: Zenaida Herndndez, Luisa Barro-

50 y Manuela Alonso.
Yemaya: Nieves Fresneda.

4

| Shango:

Diosg de la virilidad, del fuego, del rayo, de

los tambores. El més apuesto y galante de

los orishas. En sus bailes simula arrancar

ooty los rayos de las nubes tormentosas y lanzar-

los hacia su pelvis. Su color es el rojo. Su

atributo es un hacha bipenne (oshé) de sig-

nificacién falica. Se le .saluda: ;Kabiosile
Shangé!

Akpwon Lazaro Ross

Coro: Roberto E. Amor, Pedro Achén, Ser-

vando Gutiérrez, Nicoldas Hernandez,

y Alberto Morgan, Juan de Dios Ra-

- mos, Walfredo Isaac, Gerardo Pella-

dito, Carlos Aldama, Gabriel Pelladi-
¥ to y Luis Salvador Romero.

Shangé: Raul Betancourt

Yemayi aplaca la furia de su hijo
. Shangé atrayéndolo a su seno
- materno.

Luisa Barroso

Rall Betancourt




Felipe Alfonso
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Coros Yorubas

a} Cantos a Oyd:

Diosa del viento, de las centellas y del
cementerio. La mas guerrera de las ori-
shas. Sus colores son todos los del Iris.
El movimiento de las manos de los can-
tantes evoca la creacién de los remolinos
de viento.

¢
!

b} Cantos a Orula:

Dios de Ia adivinacién y la sabiduria.
Sus colores son el verde y el amarillo,

A.kpwén Lézaro Ross

Coro: Manuela Alonso, Luisa. Barroso, Ze-
naida Herndndez, Concepcién Delga-
do, Berta Cubas, Margarita Ugarte, g
Librada Quesada, Clara Ibafez, T
lalia Dominguez, Dalia Collins, In:x
Gonzalez, Melba Alvarez, Lilia Cams-
jo, Hilda Calles, Nancy Zamora, Ari-
gela Valladares, Luis Chacén, Silvio
Aleyes, Justo Pelladito, Andrés Cde-
tina, Felipe Alfonso, Mario Dreke, -
Ramén Sardafia, Orlando Lépez, Juan -
de Dios Ramos, Ricardo Goémez y Ju-
lio Figueroa.



"'?".\-_IBazbczlzi Ayé:
{ Duefio de las enfermedades y las plagas.

i l Anciano contrahecho y cubierto de pastu-
i

Alberto Morgan

. las, de antizua procedencia arara. En sus
bailes se imitan los movimientos de un hom-
bre enfermo, de manos agarrotadas y mo-

- vimientos doloridos. Con su ja, escobilla de
varetas de corojo, espanta los insectos que
le persiguen y las auras que revolotean a su

S

'_ alrededor.
Akpwan: Felipe Alfonso
‘Babal Ayé: - Alberto Morgan

4 i |
Coro: Nancy Rodriguez, Zenaida Armente-
ros, Mayda Morado, Carmen Duques-
ne, Roberto Espinosa, Nicolas Her-
nandez o Juan de Dios Ramos, Jor-
ge Prieto y Pedro Achon.

Ccmtos de cierre de Eleggua:

i

i

ITITna vez terminada la ceremonia, el dios
- cierra de nuevo los caminos y se echa en
las encrucijadas, como una piedra mas, mien-
 tras los coros entonan cénticos de alaba.nzas

!.vf&rmmztes del ciclo yoruba:

———l -of

Tnmdad Torregrosa, Nieves Fresmeda Je-
stis Pérez, Manuela Alonso y Lazaro Ross.

SRSy
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Contradanza

Baile de figuras, en hoga durante casi todo el Si-

glo XIX,

Miisica San Pascual Bailon (Andnime)

Orquesta Tipica del Conjunto Folklérico Nacional:

Figle:
Violin 1°:
Violin 2°:
Gitiro:
Timbales:
Clarinete 1°:
Clarinete 2°:
Trombén:
Cornetin:
Contrabajo:

Alejo A. Piedra
José Gomez
Belisario Pérez
José P. Torres
Antolin Barberia
Efrén Escocia
Justo Zayas
Vicente Regueira
Ramiro Reyes

Fernando Oviedo

Director: Ramiro Reyes

Caballeros:
Jeslis Pérez
Walfredc; Isaac
Nicolas Hernandez
Lizaro Ross

Orlando Lépez

Luis Chacén

Damas:

Luisa Barroso
Eulalia Dominguez
Carmen Duquesne
Librada Quesada

Hilda Calles o
Lilia Camejo

Margarita Ugarte o

Clara Ibafez

Julio Figueroa

L e Y=Y
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Mfl_sica... Tambores de yuka y de makuta y cantos

rituales
Tamboreros:
. (Caja)  Julio Figueroa o Gabriel Pelladito
(Cachimbo) José Castillo
+ (Mula) Justo Pelladito
(Guagua) Armando Sotolongo

Tocador de ngongui o guataca:
: : Felipe Alfonso

: Mario Dreke
Geallos o cantantes:

José Oriol Bustamante
Ramén Sardafia

Cantos de Polineros:

Una costumbre de los esclavos durante la Colonia
‘tonsistia en acompafiar las duras tareas impuestas
..por. los amos ‘con cantos de trabajo cuyos ritmos

marcaban los golpes incesantes de sus herramien-

tas.
Polineros: Silvio Aleyes
Juan de Dios Ramos Servando Gutiérrez
Alberto Morgan Andrés Cortina
. Gerardo Pelladito Luis Salvador Romero
Rail Betancourt Jorge Prieto
Roberto Espinosa Amor Ricardo Gémez
Pedro Achén

:.' Bailes de Palo:

« . Danza de parejas de caricter religioso

Zenaida Armenteros  Concepcién Delgado
Zenaida Hernandez Angela Valladares

Nancy Rodriguez Melba Alvarez
Dalia Collins Hilda Calles
Inés Gonzalez Lilia Camejo
Berta Cubas - Mayda Morado

Nancy Zamora

¢ 'C:zfzios ';_Ze Puyas

Tata gangas: José Oriol o Julio Figueroa
Emilio O’Farrill 0 Ramén Sardafia

Gabrlel Pelladito




de homhrca i
_Sohstas- A N AT
.. Servando Gut:larrez
Pedro Achén. = : ]
Ratil Betancourt ! '
- Roberto Espmosa
Gongonoco'
Gerardo Pelladito
" Rival:
Silvie Aleyes

‘Danza 'd_e-contehido'-ététiéq,, caracte_riza-(::‘a por el
vecunao o choque de las pelvis de los hailadores.

Zenaida Hernindez < Justo Pelladito
Silvie Aleyes

_ Baile !c_onvﬁlsivb: de .carﬁﬁfi_:rl religioso
i - Todo el Conjunto’ -

Canto para’ atraer. al nkm ) fuerza maglca.
; Solistas: rAUE

Concepcion Delgado y 'Gerardo Pel]adito
Zenaida Hernandez y Silvio ‘Aleyes
Zenaida Armenteros y Servando Gutiérrez
'Na'ncy Rodriguez y Rail Betancourt
" Nancy Zamora y Roberto Espinosa

todo el Con]unto.. i

Informemtes de! Czclo c&ngo. -

José: Oncl Buqtamante _ b _ ; ;
Emzlm OFarrﬂl e T © Zenaida Armenteros :
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. Pregoues cubmzos.
e Bollera - - -~ Nieves Fresneda
| L0 Florero .. Luis Salvador. Romano
F Yerbero. - = Andrés Cortina”
\ Frutero = i . Trinidad Torregrasa
{ 9 Bt T T R SR B Meario Dreke
S Manguero = . - " Ramon Sardafia

) g Muswa... Congmto F londo r' Anommo) S;gi’o XIX.
; . Farolero - . /' Roberto Espinosa

i Reina Conga Luisa Barroso

o Negras Curres . Nancy Rodriguez

) "t Nency Zamore e Hilda Calles

~ Negros Curros ' ' Pedro Achsn

s “y Raill Bétancourt

Pueblo iy s o .I Ezz!alw Domiinguez,

Margarita Ugarte -

!ase Onol Bustamante y

i o) : Dalia. Collins
i Alberto Morgun

= (Slglor ifz'.{e)m' : : Sdmo AIeye.s
: Cantanr,e R Ricardo Gémez
':'Ffonsms AU Isora Pedroso:
i ot _ Concepcwn Delgaa'o
e . * .  Bertg Cubas..
e e :"'_'Z" " Inés _Gonzale‘.‘
i L Angela Valladc'sre;'s"_'
. Enano Empaca: " Walfredo Isaac
'+ “Cebras - . .. i Carmen Duquesne’
g G “ "+ """ Juan de Dios Ramos
s Negra Curras s Melva Alvarez

A A e g v iy e e g gty

Ramiro ‘Hernéndez
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Rumbas:

ﬂ

Tocadores
Luis Chacin ! ( quinto)
Justo Pelladito { quinto)
Ramiro Herndndez (tumbador)
Gabriel Pelladito (quinio)
Alfonso Aldema (tres golpes)

. Jestis Pérez {tumbador)

Emilio O’Farrill (palitos)
Felipe Alfonso (tumbador)

a). Ave Maria morena (Yambi)

Inspirador

' Trinidad Torregrosa

Bailarines
Manuela Alonso y Orlando Lipes

. b). Lala no sabe hacer nd (Rumba Antigua)

Inspirador
Nieves Fresneda

Beilarines

 Zenaida Herndndez y Raomiro Herndndez -

‘e). A Malanga (Columbiz)

Inspirador -
" Mario Dreke §
Bailarines :
Guabriel Pelladito y  Orlando Lépez
Ricardo Gémes y " Luis Chacon

Ricardo G. Santacrup

Luis Chacin

¥
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Comparsa de Negros Curros:

£ « Hachoneros: R
Roberto Espinosa Andrés Cortine
. Ramon Sardaiia
'i /' Silvio Aleyes Luis Salvador Romero .
2.2 \\ Reyes: : :
g i Luisa Barroso y Festis Pérez
4]
“Jf" Nam Rodriguez y * Nicolds Herndndez
Mayde Morado y Alfonso Aldame
' Nancy Zamora y Jorge Prieto
| Zensids Hprnindez y Ratil Betancourt'
: '1 " Melba Alvirer y - Lézaro Ross
| Hilda Colles v Pedro Achén
| 4 L 1 : Nieves Fresneda Trinidad Torregrosa
- | Manuela Alonso Felipe Alfonso
Eulalia Dominguez . Mario Dreke
Librada Quesada Ricardo Gémez
Mergarita Ugarte Orlando Lopez
Dalia Collins Luis Chacon
Zenaida Armenteros
, Clara Ibgiies
Aliticianes:
: ! Lilia Camejo y Carlos Aldama
Tocadores:
' Ramiro Reyes (Trompeta)
Armando Sotolongo (Palitos)
- Gerardo  Pelladito (Sartén)
| o José Castillo (Salidor)
i - Julio Figueroa ( Redoblante)
Servando Gutiérrez (Tres golpes)
Ramiro Hernindez (Bombo)
Gabriel Pelladito {Quinto)

If:fgifimntes del tercer ciclo:

Nieves Fresneda José Oriol
| Manuela Alonso Jestis Pérez
*, Trinidad Torregrosa Emilio O'Farrill

__/l
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Impreso

en la

Unidad 210-10
“1056 Maﬂi"l

_ :Habana-Cuba-1963.

Fotdgrafos:
Buznego, Korda,
Amadeo Santi.
Disefio y Emplane:
Miguel Cutillas.
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